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JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)

Das Kantatenwerk Vol. 21

Complete Cantatas - Les Cantates

CcD1 : 306"

Kantate 80
»Ein feste Burg ist unser
Gott« BWV 80

Kantate am Reformationgest
(Feite Reformationis)

Text: Salomon Franck 1715; 1., 2., 5.,
8. Martin Luther 1528729,

Solo: Sopran, Alt, Tenor, Ba - Char,
Oboe I, IT, Ohoe damare T, 11, Taille
{Oboe da caccia); Streicher; B.c.
{Fagotto, Violoncello, Violone,
Organa)

[1] & Chor sn
=Ein feste Burg 5t snier Crotte
Oboe I, IT; Violing 1, 11,
Viola; Continuo (Fagotto,
Vialoncello, Violone, Organa)

2 Aria (Foprano, Baso) £ Tl
=it snser Machta,
wAles, war van Golt geboress

Oboe; Violing 1, 11, ¥iola;
Continuo (Fagotto, Yioloncello,
Wiolone, Organo)

. Recitatioo (Bassa) 141
=FErwndpe dock, Kind (ottese

Continuo (Violoncello, Organo)

4. Aria (Soprawo) og”

~Kontr in mein Herzershas
Continuo {Vicloncello, Organo)

5 Choral KN
*Lind wenn die Welt voll Teafel sdir=
Oboe d'amaore 1, 11, Taille;

Vialing 1, II, Viola; Continuo
(Fagotto, Violoncello, Vielone,
Organo)

6. Regitative (Tenore) 1'13"
=% stehe dewn bei Chrish

blutpefirbten Fafmes

Continuo (Vicloncello, Organo)

7. Dwetro {Alto, Témore) 3z
= Wi setiy sind doch diee

Ohboe da caccia; Vielino;

Continuo (Vicloncello, Organo)

& Choral 101
=Dhas Woart sie rollew lassen stabne
Obae I I, Violine | col
Soprano; Taille, Violino 11
coll'Alte; Viola col Tenore;
Continuo (Fagotto, Violoncello,
Vielone, Organa) col Basso

Kantate 81

»Jesus schlift, was soll
ich hoffen?« BWV 81

Kauntate am 4, Sornmtag vach Epipharias
(Dancinsca 4 post Epiphanias)

Text: Texedichter unbekannt;
4. Marth3us 8,26; 7. Johann Franck 1653

Sola: Aly, Tenor, Bag - Chor,

Flauto (Blockfléte) 1, I; Oboe d'amore 1, I1;
Streicher; B. c. (Fagotto, Vieloncello,
Violone, Organa)

EI I. Aria (Alte) 1107
wfesses sehlift, war soll ich boffen s
Flauto [, 11; Viclina 1, 11, Viola;
Caontinug (Violencello, Violone,
Organo)

2. Revitativg {Temore) o's7"
=Herr! warnns beibest du so fermefs
Continuo (Violoncello, Organo)

@ 3. Aria (Temorel, Allegra 3o
wlie schawmenden Wellen von
Belials Beickens
Vielina I, IT, Viola; Continua
{Violoneello, Violone, Organa)

[12] 4 Ariosw (Basio) 103"
=y Kietngldubigen,
sarnn serd o s furchisam d=
Continuo {¥Vicloncello, Organo)

[13] 5 Aria (Bassa), Allegro 517
«Scherg, anfoctirmites Meerls
Obaoe d'amare I, 1T; Vieline 1, 11,
Viels; Continuo (Fagotto,
Violongello, Violone, Organo)

6. Recitativa [Alto) ol
= Wbl mir! weein fesws soreche
ernr Worts
Continue {Violoncello, Organo)

[5] 7 Choral 1'os"
=Ulnter derrer Schirmens
Oboe d'amare, Violine [ col
Soprane; Violino Il coll'Alo;
Viela col Tenore; Continuo
(Fagotta, Violencello, Violone,
Organa) col Basse
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Kantate 82
»Ich habe genunge«
BWV 82

Kantate am Feste Marid Rermignog
(Festa Pursficationes Marac)

Texe: Textdichter unbekannt,

Solo: Ball

Oboe, Oboe da caccia; Streicher;
B.c. (Violencello, Violone,
Organo)

[j 1. Arra X T
«dils Battre gerungs
Oboe; Violina [ 11, Yiola;
Continuc {Vicloncelle,
Violone, Organo)

F_‘ 2 Revitasiin 058"
«ficle burbe genieng!
M Trost et mir allein=
Continue {Yioloncello, Organa)

|I| ¥, Aria Bae”
wSehlwmanert cin, thr matten Awgene
Oboe da cacera; Violino 1, 11,
Viela; Continua (Vieloncello,
Vielone, Chgana)

4. Recitatroo 41"
wMerm Gast ! wramar konrm ! dis
sclvdime: MWumle
Continua [Violoncello, Organo}

E! 5 Ara N2ET
bl frewe mich auf weiwen Tods
Crhae: Vialnao 1, 11, Viala;
Continua (Violoncello,
Vielone, Crgano)

Kantate 83
»Erfreute Zeit im neuen
Bunde« BWV 83

Kartate am Feite Marid Rerriguag
(Festo Prrifteations Martacl

Text: Teatdichter unbekannt;
2. Lukas 2. 29-30; 5. Martin Luther 1524

Salo: Alt, Tenor, Bag - Chor,

Come L, ILiNaturhérmer in F); Oboe 1L 11
Streicher; B, o, iVioloncello, Violone,
Ohrgana)

L. Arii (Al 743"
wlpfrente Zert i wenen Hurndles
Cormo | 1; Obee 111 Vieling
solo; Streicher; Continuo
{(Violoncelle, Violone, Organo)

E 2. fwionazione ¢ Recrtwiroo (Basiol 47047
wlHerr. mun (5% dw desmen Diener
in Friede fabren=
Violino 111, ¥iola; Continuo
(Mialencelle, Vielone, Organa)

[&]

(]

1. Aria (Tewore) 658"
=Eule, Herz, vll Freudighert=

Violing solo, Violine I, 1T, Viola;
Continuo {Vicloncello, Violone,
Organo)

4. Recitative (Alta) 044"
=, merkt dein Glawbe woch

ool Femstersmise

Continuo {(Vicloncello,

Violone, Organo)

[10] 5 Choral 0’50
wEr it das Heil wond selig Lichia
Cormo 1, Oboe [, Violine [ col
Soprano; Oboe I, Violino 11
coll'Alto; Viola col Tenore;
Continuo {(Vicloncello,
Vialone, Organo)

Wilhelm Wiedl, Solist des Télzer Knabenchors, Sopran

Solist der Wiener Singerknaben (83),

Paul Esswood, alt- Kurt Equiluz, Tenor - Ruud van der Meer,

Philippe Huttenlocher (82), Max van Egmond (£3), Bag

Télzer Knabenchor Leitung - Conduetor - Direction: Gerhard Schmidt-Gaden
Wiener Singerknaben - Chorus Viennensis (£3)

Lestung - Conducter - Direction: Hans Gillesberger

Concentus musicus Wien

(mit Originalinstrumenten - with original instruments - avec instruments originaax)

Gesamtlertung - Musical Direction » Direction d'ensemble:

Nikolaus Harnoncourt




DIE MUSIKER - THE MUSICIANS - LES MUSICIENS

Natwrbdrner i F: Ernst Miihlbacher, Hermann Rohrer - Slockflaen; Elisabeth Harmoncourt,
Leopald Stastey - e Jiirg Schaeftlen, David Rewchenberg, Karl Gruber (83) - Oboen
d'amore; Jirg Schactilein, David Reichenberg - Oboe dit cavcia: Jiieg Schaeftlein - Teille: Paul
Hailperin - Vioftnes: Alice Harmoncourt, Walter Pfeitfer, Peter Schoberwalter, Wilhelm Mergl,

Anita Mitterer, Ingrid Seifert (R0; 81,1,3,7; 82), Veronika Schmidi (81,5, Stetan Plon (83), Josef

de Sardi (83) - Viedew: Kurt Theinee, Josefde Sordi - Fageer: Milan Turkovié - Vieloseelli: Niko-
laus Harnoncourt, Frite Geverhoter (80,1,5,8; 82) - Viofowe: Eduard Hruza - (rgel- Herben
Tachez:.

DIE INSTRUMENTE -THE INSTRUMENTS - LES INSTRUMENTS

Natgrhdarmer i £: ). Huschaver, Wien 1736; J. Huschauer, Wien 1756 - Slackffiten: Martin Skow-
roneck, Bremen 1971; H. C. Felir, Ziinch 1967 - Oboew: P Faulhahn, deutseh, um 1720; Dawid
Rewchenberg, Wien 1975; nach |. Denner; Kopie nach P Paulhahn von H. 5¢ hiick, Wien
borr & amere: Paul Halpenn, Wien 1975; Paul Hailpenn, Wien 1975 roe da savera {awck
Taalled; Paul Hailperin, Waen 1973, nac h Johann Heinnch Eic |1<'n|!l::lpf. Leipzig 1724 - Violimen
Jacobus Stainer, Absam 1665 ; Matthias Albanus, Bozen 1712; Jacobus Stamner, Absam, um 1660;
.B.,\] rak Morman, London 1709, Jacobus Stiner, Absam 1677, Ulnch Eberle, Prag1734; Mitten-
wald, 18. Jh.; Klotz, Mittenwald, 8. Jh.; Furber, London 1804 - Visden: Tarol, 17. )1, Marcellus-
Hellma }:rr".:"."icn,um 16500 - Fagon: Baspar Tauber, Wien, Ende des 18_]hs. = Viedeneedlo: Andrea
Castagnen, Faris 1744 - Vialowe: Antony Stefan Posch, Wien 1729 - rpe- Truhenorgel von
Jurgen Ahrend, Loga bei Leer 1972, '.I'ruhun-::u’gr'l nach alten Yorbildern von K. Becker, Kupfer-
mishle (B3).

Werkerlauterungen

von Ludwig Finscher

wEin feste Burg ist unser Gou™ (BWYV 80), in der vorlicgenden Fassung eine wahr-
scheinlich spite Kantate zum Reformationsfest (1739 2), st durch Umarbeitung und
Erweiterung aus der 1713 in Weimar komponicrien Kantate | Alles, was von Gont
geboren (BWV 80a) fir den Sonntag Oculi entstanden. Da Oculi in Leipzig ein | stil-
ler” Sonntag war. da aber andererseits die Oculi-Kantate vom Krieg Satans gegen
Gott handelte und Luthers  Ein feste Burg™ als traditionelles Oculi-Lied in die Kan-
tate schon einbezogen war, lag eine Wiederverwendung fiir das Reformationsfest
denkbar nahe. Eine erste Leipziger Fassung (1723), die fragmentarisch ethalien ist,
begann mit einem schlichten Choralsatz Gber die erste Strophe des Lutherliedes —
cine angesichis der Bedeutung des Festes und der ihm zugeordneten Kantaten (man
denke an BWY 79) merkwiirdige Bescheidenheit, die wohl nur aus Zeitmangel bei
der Komposivion zu eckliren ist. In der endgiilugen Fassung steht das Werk denn
auch BWY 79 formal sehr nahe: ein exzeptionell kunst- und prachtvoller Eingangs-
Chor und ein ebenfalls besonders prunkvoller Choralsatz umrahmen einen in sich
geschlossenen ersten Komplex: danach folgen — méglicherweise nach der Predigt —
genau wic in BWY 79 Rezitaviv, Duert und schlichrer Schlufichoral. Das grifiee Ge-
wicht liecgt hier wie dort auf dem Einleitungsstiick — | wohl der Hohepunke des
Bachschen vokalen Chofalschaffens' (Alfred Diirr). Der Chor trigt das Lutherlied
zeilenweise motettisch vor, am Schlufl jeder Durchfithrung erklingt die Zeile zusiitz-
lich in den Aufienstimmen des Orchesters (Oboen und Ball) unverziernt kanonisch;
1.+ 2 und 3. +4. Zeile sind im Chorsatz als obligat einander kontrapunkticrende
Stimmen behandelt, so dafl sie fast stets glewchzeing erklingen; dagegen sind die
dbrigen Zeilen, die den alten bésen Feind™ beschreiben, je fiir sich durchgefithrt
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und durch Modulation und Chromatisierung abgesetzt — der Kampf, von dem das
Lied und die weitere Kantate handeln, wird damit und ganz unmittelbar am Text
bereits im ersten Chor exponiert. Der zweite Satz ist ein Choralduet, das auf drei
Ebenen gleichzeitig spiclt: die Streicher exponieren Schlachimotive, der Sopran
singt, begleiter von der 1. Oboe, die leicht verzierte Choralstrophe | Mit unsrer
Machrt ist nichts getan®, der BaB eriigt koloraturfreudig und sicgesgewil den kom-
menticrenden madrigalischen Text von Salomon Franck vor. Ein Rezitativ mit ario-
sem, durch symbolische Kanon-Ansitze zwischen Singstimme und Generalbafl ver-
festigtem Schluf leitet zur Sopran-Arie, die vor allem das Verlangen der Secle nach
Jesu in geradezu inbriinstigen Koloraturen darstelli. Der anschlieBende Choral lenks
zuriick in die Kampfsphire: der Chor singt in symbolischem unisono die Choralzei-
len, das Oechester entfaltet aus giguenhaftem Anfang einen wahren Tumult von
Kampfesmotiven,

Der zweite Teil” der Kantae ist, wie in BWY 79, fast leichtgewichug gegeniiber
dem ersten: cin wieder als secco-arioso-Folge geformues Rezitativ leiter zum Duerr,
das — auf weire Strecken sowohl in den Solo-Instrumenten wie in den Singstimmen
kanonisch — die Seligkeit der Gliiubigen besingt und nur kurz {und kann die Fein-
de schlagen™ ) an die Kampfmotivik fritherer Sitze erinnert. Der Schlufichoral ist ein
schlichter Kantionalsatz.

wJesus schlaft, was soll ich hoffen™ (BW'V 81) zum vierten Sonntag nach Epiphanias
{30. Januar) 1724, also aus Bachs erstem Leipziger Kantatenjahrgang, serzt das Evan-
gelium des Sonntages in eine otz relativ bescheidener Mittel hochdramavische und
ungewihnlich tonmalerische Komposition um, die formal wie in ihrer dramatischen
Intensitét deutlich an die Tradition der Dialoge Seele-Jesus, in ihren deskripriven
Ziigen ebenso deutlich an die zeitgendssische Opernproduktion eninnert, Schon das
Einleiwungsstiick ist eine hichst suggestve Schlummerarie, freilich auch, vor allem in
den angstvoll sich steigernden Fragewendungen des Schlusses, eine Klage: sie setzt

sich fort im secco-Rezitativ des Tenors, der anschliefiend | die schiumenden Wellen
von Belials Bichen" in einer bravourds tonmalerischen Sturmarie, deren W™ sich
die kurzen Adagio-Einschitbe vergebens entgegenstemmen, beschreibe. Dramarisch.
sinnfillig antwortet diesem Toben der Bafi als vox Christi in einem Arioso, dessen
streckenweise kanonische Fithrung von Singstimme und Generalbafl die Antwore auf
die  kleingliubigen™ Fragen der Seele symbolisch vorwegnimme. Fast entgegen der
weiterreichenden Intention des Textes malt die zweite Sturmarie, in der Jesus den
Wellen Einhaly gebieret, das Toben der Elemente fast noch groBartiger und sinnfilli-
ger als die erste; dann ergreift, wie am Anfang der Kantate, noch einmal der Al das
Wort, um in einem kurzen Rezitativ — wiederum in fast opernhafter Dramarturgie
— das Fazit zu ziehen. Der schlichte Schlufichoral formuliert die Nutzanwendung
fiirr die Gemeinde.

«lIch habe genung® (BWY 82) zum Fest Marine Reinigung (2. Februar) 1727, spiiter
mehrfach umgearbeiter, ist eine reine Solokantate, sogar ohne Schlufichoral, nach
dem Muster der weltlichen italienischen Kantatenform . Freilich wird die betonte Be-
scheidenheit der Form und des vokal-instrumentalen Aufwandes mehr als wettge-
macht durch eine Intensitit der Textauslegung, die keinen Augenblick nachlif. In
beidem, Bescheidenheit wie Intensiciit, spiegeln sich die Introvertiertheit wie die in-
briinstige, mystisch geténte Todesschnsucht des Textes, Schon in der ersten Arie ist
die Todesschlaf-Symbolik der rubigen Screicherfiguren, iiber der die Oboe und der
Bafi ihren Dialog ausspinnen, fast allgegenwirng. Das folgende Rezitauy ist musi-.
kalisch wie textlich eine verkiirzte Spiegelung der Arie, bis in die | Freu-
den"-Koloraturen und vor allem in die in einen endgiiluigen Kadenztonfall umge-
formten Refrainworte | ich habe genung". Die zweite Arie — seit langem eins det
populirsten Vokalstiicke Bachs - ist, iiber die analogen Elemente der ersten Arie hin-
aus, zur reinen Schlummerarie sulisiert; die Nihe zu wextlich analogen Stellen der
Matthiuspassion st offenkundig. Ein kurzes Rezitauv fithnt zur Schlufarie, die den
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3/8-Takt der ersten Arie in tinzerisch lebhafte Bewegung rransponiert und die zuvor
nur anklingende Freuden-Melismatik nun endgtilig thematisiert.

wErfreute Zeit im neuen Bunde” (BWYV 83) ist zum selben Fest wic BWY 81, aber
drei Jahre zuvor (1724) komponiert. lm Gegensatz zum jingeren Schwesterwerk ist
hier die - noch immer zentrale — Todesthematik tbeestrahlt vom hellen Liche” der
Ankunft Christi; dem entsprich es, dafi der vokale und instrumentale Aufwand gri-
fier, der Tonfall freundlicher ist als dore. Die erste Arie, in grofier da-capo-Form, ist
ganz auf den Kontrast von erfreuter Zeit” (Haupeeeil) und | letzeer Stunde™ (Mit-
telteil) gestimmet: konzertierende Violine, Oboen und Hérner und die jubelnden
Koloraturen der Altstimme prigen den Hauptteil, Scufzer und (in der Violine wie in
den Blisern) das Liuten der Totenglocke den Mittelteil. Der zweite Satz verbindet
auf einzigartige Weise den Beginn des Canticum Simeonis, im 8. Psalmron gesun-
gen und von einem figurativen Kanon der Streicher und des Generalbasses
umrahmit, mit eingeschobenen rezitativischen Kommentaren; Singstimme ist der
Bafl, der hier als vox Simeonis fungiert. Wiederum ohne rezitativische Uberleitung
schlichit sich die dritte Arie an, die die Tristungen des Canticum Simeonis aufgreify
und dic freudige Erwartung des Todes in jubelnde Melismenketten von Tenor und
Solovioline umspielt. Den Schluf bildet, nach cinem kurzen Altrezitativ, die 4.
Strophe von Luthers Lied diber das Canticum Simeorns, , Mit Fried und Freud ich
fahr dahin®, in ungewihnlich reich ausharmonisiertern Kantionalsatz,

Bemerkungen zur Auffithrung

Kantate 80: Wegen der duflerst undurchsichtigen Quellenlage dieser Kantare (auto-
graphe Frapmente einer unbedeutenden Zwischenfassung; eine unvollstindige Ab-
schrift von Bachs Schiller und Schwicgersohn Altnickol; eine unvollstindige Ab-

schrift eines unbekannren Kopisien sowie Bearbeitungen — mit lateinischem Text
— der Sirze 1 und 5 von Friedemann Bach) waren einige schwierige Entscheidungen
fur diese Auffithrung zu treffen, Die Trompeten und Pauken des 1. und 5. Saczes
wurden als Zusatz Friedemann Bachs selbseverstindlich wepgelassen. — Dic beiden
BaBizeilen des ersten Sarzes werden von den drei genannien Quellen unterschicdlich
bezeichner, wir wihlten folgende uns am plausibelsten erscheinende Aufteilung: der
Instrumentalball wird von Violoncello und Orgel gespielt (gelegentlich verstirke
durch Fagott und Violone), die cantus-firmus Takte der untersten Baflzeile (in einer
Quelle dem Orgelpedal zugewiesen)} werden von Fagotr, Violone und Orgel gespielt,
wihrend das Cello die figurierte Bafilinic weiterspiclt. Die Abschrft Alinickols
bringt diesen Satz in ( mit 4 d pro Take, wodurch Tempo und Arrikulation bestimme
werden. — Die Artikulation der Instrumentalstimmen wurde erginze, der Notentext
und dic Textunterlage vor allem nach Alwnickols Abschrift koreigiert.

In den Arien 2 und 4 wurde lediglich die Artikulation erginze, sowie notwendige
Triller eingeftgr. Beim Choral 5 ist die Quellensituation besonders kompliziert: die
Trompetenstimmen sind Zusatz Friedemann Bachs und wurden weggelassen. Die
Oboenstimmen (2 Oboen d'amore, Taille) stehen weder in der Abschrift Alenickols
noch in der des unbekannten Kopisten. Es erscheine, als héree Bach sie nichr in seine
Partitur geschrieben und erst beim Ausschreiben der Stimmen komponiert (dieser
Vorgang ist ber Bach mehrtach zu finden). Die Anikulation wurde hier wie ebenso
im Duete 7 hinzugetiige. - Der Schlufichoral ist ohne Instrumentationsangabe iiber.
licfert. Da hier normalerweise das gesamte Instrumentarium mitwirkee, spiclen die
beiden Oboen d'amore mit dem Sopran, die Taille mit dem Alr.

Kantate 81: Die oktavierenden Blockflaren gehiren zum uespringlichen Bestand
und sind in der autographen Fartitur auf eigenen Svstemen notiers. Im 1., 3. und 5.
Satz wurden Anikulationsbogen sowic Triller erginzi. Das Fehlen der Blockfléien
um Schlufichoral ist damit zu erkliren. dad die Blockfléien und Oboen d'amore von
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denselben Spiclern gespich wurden, sie stehen auch in der selben Summe.
Kantate 82: Diese Kantate wurde von Bach offenbar mehrmals aufgefithee; so gibe
es, nach der urspriinglichen Version in c-moll fir Bafl noch eine Umarbenung nach
c-moll fiir Sopran (mit Flote statt Oboe ); spiter wiederholte Bach die c-moll Version,
wofiir cr eine Oboe da caccia-Stimme for die Arie |, Schlummert ein, thr matten Au-
gen®’ schrieb. Wahrscheinhich sollte der Oboen-Solist bei allen drei Arien mirwirken
und das merallisch-siifie Timbre der Oboe da caccia dem Sireicherklang noch mehr
Fiille geben. Die autographe Stimme, die eine grofie Zahl von Vorschligen und Tril-
lerzeichen enthilt, wurde bei dieser Auffiihrung herangezogen und einige enispre-
chende Seellen in der ersten Violine angeglichen. Die Artikulation sowie Triller wur-
den in allen deer Arien ergénzr,

Kantate 83: Hier wurden im 1., 2. und 3. Satz zahlreiche Triller und die Artikula-
tion erginzt. Der Choral 5 wurde am Nawrhorn gespielt,

AR T i SRS

Introduction

by Ludwig Finscher

“Ein feste Burg ist unser Gotr” (BWV 80), in the present version probably a lare can-
tata for the fease of the Reformation (173520, resulted from the rearrangement and
expansion of the cantata "Alles, was von Gont geboren™ (BW'Y 80a), composed in
L715 in Weimar for the fourth Sunday before Easter, Oculi. In view of the fact thar
Oculi was a “quiet” Sunday in Leipzig, but on the other hand the Oculi cantata
dealt with Satan's war against God and Luther's hymn “Ein feste Burg” had already
been incorporated into the cantata as the traditional Oculi hymn, it was inevitable
that it should be re-used for the Reformarion Festival. An initial Leipzig version
(1723), which has been preserved in fragmentary form, began with a simple choral
serting on the first verse of the Luther hymn; in view of the importance of the festival
and of the cantatas dedicated to it (one needs w recall anly BWY 79), this was singu-
larly modest, which can probably only be explained by shortage of time when the
work was being composed. In the final version the work is also strongly akin to BWV
7% as regards form: an exceptionally arustic and splendid introductory chorus and a
just as especially magnificent chorale setting provide the framework 1o an integrally
combined first complex. Following this — possibly after the sermon — just as in the
case of BWYV 79, there is a recitative, duet and simple concluding chorus. Here, as
there, the greatest emphasis lies on the introductory piece — . probably the cli-
max of Bach's vocal choral creative work® (Alfred Diirr). The choir renders the Lu-
ther hymn line by line in motet style, and at the end of each exposition the line is
heard additionally in the outer voices of the orchestra (oboe and bass) in unornamen-
ted canonical style. The 1st + 2nd an 3rd + dth lines are treated in the choral move-

13



ment as obbligato voices counterpeinting each other, so thar they are almost always
heard simultaneously. On the other hand the rest of the lines which describe the
“old evil enemy"" are each developed individually and separated by modulation and
chromatic treatment. The bartle which is the subject of the hymn and the rest of the
cantata is thus quite directly related to the text brought our in the first chorus, The
second movemnent 15 a choral duet which is played simultaneously at three levels: the
strings sct out the battle motif, the soprano, accompanied by the first oboe, sings the
lightly embellished choral verse “Mit unsrer Mach ist nichts getan”, while the bass
renders in rich coloratura and with self-assurance the commentating madrigal-like
text by Salomon Franck. A recitative with an arioso-style conclusion, marked by sym-
bolic canonic beginnings between the singing voice and thoroughbass, leads on 10
the soprano aria which above all depicts in absolutely fervent coloraruras the yearning
of the soul for Jesus. The succeeding chorale turns back to the battle sphere: the choir
sings the choral lines in symbolic unisono and the orchestra develops from a gigue-
like beginning a veritable tumult of battle motifs, — The “second part” of the can-
tata is, as in BWV 79, almost lightweight compared to the fiest: again a recitative of
secco-arinso sequence leads to the duet which — in long passages both in the solo ins-
truments and canonically in the singing voices — sings of the bliss of the faithful,
and only briefly (“und kanan die Feinde schlagen™ — and can beart the foes) recalls
the battle motifs of the catlier movements. The concluding chorus is a simple cantata
mavement.

“Jesus schlift, was soll ich hoffen” (BWY 81) for the fourth Sunday afier Epiphany
{30th January) 1724, that is to say from Bach's first Leipzig cantata annual set, trans-
forms the Sunday gospel, despite relatively modest means, into a highly dramatic
and unusually descriptive composition, which in form and in its dramatic intensity
clearly brings to mind the soul-Jesus dialogue, in its descriptive traits just as clearly
recalling contemporary opera production, The inroductory piece is, 1o stan with, a

highly evocative slumber aria, and admittedly also — in the fearful intensifying
questioning turns of the conclusion — a lament; it continues in the secco recitative of
the tenor which goes on to describe “the foaming waves of Belial’s brooks” in a bra-
vura descriptive storm aria, the "rage” of which the brief adagio inserts vainly try 1o
counter.

In patently dramatic style this raging is answered by the bass as vox Christi in an ario-
s0 whose occasionally canonic leading of singing voice and thoroughbass symbaolically
anticipates the reply 10 the “faint-hearted” questions of the soul. Almost contrary to
the farther-reaching intentions of the text, the second tempest aria — in which Jesus
halts the waves — the raging of the elements is depicted almost more splendidly and
transparently than the first. Then, as at the beginning of the cantata, the contralio
takes up the theme, and in a short recitative — once more in practically opera-like
drama — provides a summing up. The simple concluding chorus formulates the
practical application for the congregation.

“Ich habe genung"” (BWYV 82) composed for the Feast of the Purification (2nd Fe-
bruary) in 1727 and subsequently often rearranged. is a pure solo cantara, even with-
out a concluding chorus on the pattern of the secular Iralian cantata form. It is true
that the pointed modesty of the form and of the vocal-instrumental setting i1s more
than made up for by an intensity of text interpretarion which does not let up for an
instant. In both, modesty an intensity, are reflected the introversion and the fervent,
mystically-hued yearning for death of the text. Already in the first aria the death
sleep symbolism of the tranquil string figures, above which the oboe and the bass
weave their dialogue, is almost omnipresent. The recitative which follows is musically
as well as textually an abridged reflection of the aria, going as far as the “friends”
coloraruras, and above all in the refrain phrase “ich habe genung”, trransformed into
a finalising cadence. The second aria — long since one of Bach's most popular vocal
picces — is stylised to the purely slumber aria going beyond the analogous elements
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of the first aria; the proximity to analogous passages of the Manhew Passion is mani-
fest. A brief recitative leads on to the final aria, which transposes the 3/8 time of the
first ania into dancing lively movement, now finally bringing out as the theme what
was formerly a mere hint at joyful melisma.

“Erfreute Zeit im newen Bunde” (BW'Y 83) was written for the same feast as BWY
81 but composed three years carlier (1724). As opposed to the younger sister work
the death theme — still the central aspect — is outshone by the "bright light” of
Christ's arrival; accordingly the vocal and instrumental demands are greater here and
the accent more friendly than there, The first ania, in grand da capo form, is entirely
governed by the contrast berween “erfreuter Zeit” — joyful time, (main section) and
“letzter Stunde” — last hour (middle section): concertante violins, oboes and horns
and the jubilating coloraturas of the contralto voice charactenise the main section,
sighs and (in the violin as well as in the wind parts) the wlling of the death knell
marking the middle section. The second movement combines in a singular manner
the beginning of the Canticum Simeonis, sung in the 8th psalm tone and framed by
a figurative canon of the strings and the thoroughbass, with inserted recitative-like
commentaries. The singing voice is the bass, who also acts here as vost Simeonis. On-
ce more without recitative transition the third aria follows on, taking up the consola-
tion of the Canticum Simeonis and paraphrasing the joyful expectation of death in
jubilating melisma chains by renor and solo violin. After a short contralto recitative
the conclusion is formed by the fourth verse of Luther's hymn above the Canticum
Simeonis, “Mit Fried und Freud ich fahr dahin”, in unusually richly harmonised
cantilene style,

Remarks on the performance

Cantara 80: Some difficult decisions had to be taken with regard to this performance
on account of the extremely obscure sources surrounding this cantata. The obscurities
lic in autograph fragments of an insignificant intermediate version, an uncompleted
copy by Bach's pupil and son-in-law Alinickol, an incomplete copy by an unknown
copier, as well as arrangements — with Latin texts — of movements 1 and 5 by Frie-
demann Bach. It goes without saying that the trumpets and kettledrums of the 1st
and 3th movements, as an addition by Friedemann Bach, were omitted, — The two
bass lines of the first movement are described in varying ways by the three sources re-
ferred to. We chose the following instrumentation, which seemed to us to be the
most plausible: the instrumental bass is played by the cello and organ (occasionally
reinforced with the bassoon and violone), the cantus firmus bars of the lowest bass li-
nes (in one source alloted o the organ pedal) are performed by bassoon, violone and
organ, while the cello continues to play the figured bass line. Alinickol's copy produ-
ces this movement in § with 4 dper bar, whereby tempo and ariculation are deter-
mined. The articulation of the instrumental pares was supplemented, while the nota-
tion and the rext basis, especially with regard to Altnickol’s copy. were corrected.

In the Arias 2 and 4 only the articulation was supplemented, as well as the necessary
trills inserced . As regards Chorale 5, the situation as to sources 15 especially complica-
ted: the trumpet parts are an addition by Friedemann Bach and were omiteed. The
oboe parts (2 oboes d'amore, raille) are not featured in either Altnickol's copy or the
unknown copier. It seems as if Bach did not write it in his score and only composed it
when writing out the pars (this procedure is frequently observed in Bach works), The
articulation was added here as well as in Duet 7. — The concluding chorus has been
handed down without any statements as to instrumentation. Since normally ar this
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stage the entire instruments are involved, the two oboes d'amore play with the sopra-
no and the taille with the contralio.

Cantata 81: The octave playing recorders belong to the original setting and are noted
in the autograph score with their own systems. In the Ist, 3rd and 5th movements ar-
viculation slurs and trills were supplemented. The absence of recorders in the conclu-
ding chorus is explained by the fact that the recorders and oboes d'amore were play-
ed by the same performérs, and are also set in the same part.

Cantata 82: Bach apparently performed this cantata on several occasions, Thus in
addition to the original version in C minor for bass, there 15 a revised version in E mi-
nor for soprano (with flute instead of oboe). Subsequently Bach repeated the C mi-
nor version, for which he wrote an oboe da caceia part for the aria "Schlummert ein,
ihr marten Augen”. Probably the oboe soloist was intended to play with all chree
arias and with the metallic, sweet timbre of the oboe da caccia, 10 lend more fullness
to the string sound. The autograph part, which contains a large number of appoggia-
turas and trill signs, was used in this performance and a few corresponding passages
were adjusted in the first violin, Arciculation and rtrills were supplemented in all
three arias.

Cantata 83: In the lst, 2nd and 3rd movements here numerous trills and the articu-
lation were supplemented. Chorale 5 was played on the natural horn,

English translaticns by Frederick A, Bishop
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Introduction

de Ludwig Finscher

La cantate «Ein feste Burg ist unser Gotts (BWY 80) qui, dans la présente version,
constituait vraisemblablement une ceuvree assez tardive destinée i la féte de la Réfor-
mation (17357), naquit du remaniement et de Uextension de la cantate sAlles was
von Gott geborens (BWV 80a), composée en 1715 4 Weimar pour le 3 dimanche de
Caréme, nommé en Allemagne dimanche d'Oculi. Comme ce dimanche éair @
Leipzig une féte sans musique religicuse due i un compositeur mais que, d'autre
part, la cantate du troisiéme dimanche de Caréme traitait de la guerre menée par Sa-
tan contre Dieu et que le cantique de Luther sEin feste Burgs se trouvaic déja intégré
i la cantate comme choral waditionnel de cetre fére religieuse, rour poussaic 4 la réu-
tiliser pour la féte de la Réformation. Une premiére version leipzigoise (1723), con-
servée i I'Etar de frapment, commengait par un mouvemnent choral d'&criture toute
simple sur la premiére strophe du cantique de Luther - modestie bien singuliére si
I'on songe i |'importance de cette féte et aux cantates qui lui sont destinées (notam-
ment i la cantate BWV 79) et ne pouvant certainement 5" cxpliquer que par un man-
que de temps au moment de la composition de cette page. En effet I'oeuvre, dans sa
version finale, se rapproche également beaucoup de la cantate BWY 79 sous |'aspect
de la forme: un cheeur d'entrée exceptionnellement savant et somptueus et un mou-
vement choral lui aussi fastueux v encadrent un premier complexe formant un tow
£0 soi; vicnnent ensuite - peut-éere aprés le préche - un récitatif, un duo et un sobre
choral final, tout comme dans la cantate BWY 79. De méme que dans cetre ceuvre,
Paccent porte essentiellement ici sur le morceaw introducf - «i coup siir le sommet
de toute la production vocale de Bach baie sur le chorals (Alfred Dirr), Selon le pro-
cedé du moter, le cheeur expose le cantique de Luther verset par verser, le verser se
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faisant entendre en outre dans les voix extrémes de |'orchestre (hautbois et basse),
traité en canon exempt d ornementation. d la fin de chague développement; dans le
cheeur les versets 1+ 2 et 3 + 4 sont traités comme voix on contrepoint obligé, de sor-
te qu'ils sont exécutés presque simultanément alors que les autres versets, qui décri-
vent «3atan, le vieil ennemis, sont conduits chacun pour soi et mis en valeur au moy-
en de modulations et de rans chromartiques: la lutte done il est question dans le can-
tique et dans le déroulement ultéricur de la cantate se rrouve done de la sorce exposée
dés le premier choeur, et cela en rapport étroit avec le texte, Le second mouvement
est un choral en duo, qui se situe sur trois plans 4 la fois; les cordes exposent des mo-
tifs de bataille, le soprano chante, accompagné par le 1*" hautbois, la strophe chorale
«Mit unsrer Macht ist nichts getans, en |'ornementant légérement, la basse déclame,
ave des vocalises d'allégresse exprimant la certitude de la victoire, le texte madriga-
lesque de Salomon Franck, texte servant de commentaire au choral, Un récitanf,
dont la conclusion prend des accents d'arioso fortifié par des esquisses symboliques
de canon entre la partie vocale et la basse générale, conduit i 1'air de soprano qui ex-
prime avant tout, en coloratures vibrantes de ferveur, 1'aspiration de Iime a Jésus.
Le choral qui s'enchaine raméne & la sphére de la guerre: le cheeur chanee, dans un
unisson symbolique, les versers du choral, 'orchestre tire des premiéres mesures,
écrites dans un style de gigue, un véritable tumulte de motifs de combart. - Comme
dans le cas de la cantate BWYV 79, la seconde partie est presque de peu de poids par
rapport i la premiére: un réciaf de nouveau fagonné en succession de secco et
d'arioso méne au duo qui - traité en canon sur de longs passages, tant dans les parties
chantées que dans celles des instruments solo - célébre la félicité des croyants er ne
rappelle que brigvement (set peut battre les ennemiss) la thématique guerriére des
mouvements antérieurs, Le choral final est un sobre cantique.

elesus schlift, was soll ich hoffens (BYWV 81), cantate pour le quatriéme dimanche
aprés I'Epiphanie (30 janvier) de ['année 1724 et provenant donc du premier cycle

annuel des cantates de Leipzig, transforme, en dépit de moyens relativement mode-
stes, I'évangile du dimanche en une composition extrémement thédtrale et excep-
vonncllement plastique, qui par sa forme autant que par son intensité dramatique,
renoue manifesternent avee la tradivion du dialogue entre 'ime et Jésus e, par ses
traits descriptifs, ne rappelle pas moins nettement les productions d opéra de 1"épo-
que. Le morceau d'introductions est déji une berceuse au plus haut poine suggestive
mais aussi, notamment dans 1'angoisse croissante qu'expriment les tournures interro-
gatives de la conclusion, une plainte qui se poursuit dans le récitatif secco du ténor;
celui-ci débouche dans un air de tempére donnant lieu i de spectaculaires effects de
peinture musicale et dépeignant sles vagues écumantes des ruisseaux de Belials, i la
sfureurs desquelles de brefs épisodes adagio intercalés s'efforcent en vain de s'oppo-
set. A ce déchainement répond, dans un souci évident d'effer dramatique, la basse
(représentant la vox Christi) dans un arioso dont la conduite par endroits canonique
de la partic chantée et de la basse générale anticipe symboliquement la réponse aux
questions, témoignant de «peu de fois, posées par I'ime. La second air de tempére,
dans lequel Jésus arréte la tourmente, brosse, presque contrairement i 1'intention
poursuivie par le texte, un tableau des éléments déchainés avec peu s'en faut plus de
magnificence et plus de plasticité encore que le premier; puis Ialto, comme au com-
mencement de la cantate, reprend de nouveau la parole pour faire le bilan dans un
bref récitatif - dont la dramarurgie ressortit presque, une fois de plus, aux moyens de
I'opéra. Le sobre choral final formule la morale i |'intention de "assemblée des fidé-
les.

«lch habe genungs (BWY 82), ceuvre écrite pour la féte de la Purification (2 février)
de I'année 1727 et remaniée plusieurs fois par la suite, est une pure cantate pour soli-
ste, exempte méme de choral final, d"aprés le modéle de la cantace profane italienne.
La modestic voulue de la forme er de 'effectif vocal et instrumental est, bien sir,
plus que largement compensée par Uintensité de I'interprétation des paroles, qui ne

20

21



Faiblit 4 aucun instant. Dans ces deux éléments, modestie comme intensité, se reflé-
tent 4 la fois 'atmosphére introverne et la fervente aspiration i la mort, teintée de
mysticisme, qu'exprime le texte. Dés le premier air, le symbolisme du sommel de la
mort suggéré par de paisibles figures de cordes au-dessus desquelles le hautbois e la
basse tissene leur dialogue, est presque omniprésent. Sous "aspect de la musique aus-
si hien que des paroles, le récitatf suivant reprend sous une forme abrégée le climat
de ['air lui-méme, et cela jusque dans les caloratures sur le mor sFreundens et surcout
jusque dans les mots refrain sich habe genungs, qui regoivent ici leur cadence défini-
tive, Le second air, depuis longtemps devenu une des plus célébres pages vocales de
Bach, est stylisé en véritable berceuse et contient en ourre des éléments analogues i
ceux que renferme le premier; il se rapproche de wés priss de passages semblables de
la Passion selon Saint-Marthieu. Un bref récitatf conduit @ air final qui transpose
dans un vif mouvemnent dansant la mesure & 378 du premier air er confére valeur the-
matique définitive aux mélismes de joie qui avaient seulement été jusgque 13 allusifs.
aErfreute Zeit im neuen Bundes (BWV 83) a é1¢ composée pour la méme féte que la
cantate BWY 81, mais trois ans plus tot (en 1724). A I'encontre de ce qui en est dans
I'ceuvre cadetre, le théme de la mort - qui constitue toujours un élément central - est
ici Eclipsé par la «brillante lumiéres de I'avénement du Christ er, conformément 4 cc-
la, le déploiement vocal et instrumental v est plus considérable, le ton moins austére
Le premier air, moulé dans une grande forme da capo, est entigrement accordé au
contraste existant entre secfreute Zeis (partie principale) er sletzee Stundes (partie
médiane): violons, hautbois et cors concertants ainsi que voralises d'allégresse de la
voix d'alto impriment leur cachet 4 la parcie principale, soupirs et tintement du glas
(a1 violon amnst qu’aux instruments 4 vent) épisode médian. Le second mouvement
unit de curieuse manmiére le début du cantique de Siméon. chanté dans le huitiéme
ton de psaume et encadré d'un canon figuracif des cordes e de la basse générale, 3
des commentaires récitatifs intercalés; la parric vocale est confiée i la basse, qui re-

présente ici la vox Simeonis. C'est sans rransition récitarive que s'enchaine le troisié-
me air, qui reprend les consalations du canrique de Siméon et fair broder par le ténor
et le violon solo des mélismes d'allégresse sur la joyeuse artente de la mort, Aprés un
bref récitatif d'alto, la conclusion est fournie par la quarriéme sln}phf du cantigue de
Luther sur le Canticum Simeonis, «Mit Fried und Freud ich fahr dahine, dans une
écriture témoignant pour ce genre de morceau d'une exceprionnelle richesse d 'har-
MRONISALien.

Remarques sur I'exécution

Cantate B0: En raison de la situation extrémement confuse dans laquelle se présen-
tent les sources de ceute cantate (fragments autographes d'une version inrermédiaire
dénuée dimportance; une copie incompléte due i Almnickol, éléve et gendre de
Bach; une copie incompléte due & un copiste inconnu ainsi que des arrangements —
avec texte latin — des mouvements 1 et 5 réalisés par Friedemann Bach), certaines
décisions difficiles @ prendre s'imposaient pour cetre exécution. Les trompettes et
timbales des 1 et 5 mouvements, ajoutés par Friedemann Bach, furent évidemment
supprimécs. Les deux lignes de basse du premier mouvement sont différemment dé-
finies par les trois sources mentionnécs; nous avons apté pour la répartition suivante,
qui nous parait la plus plausible: la basse instrumentale est jouée par le violoneello e
I'orgue (renforcés & I"oceasion par le basson er le violone), les mesures de cantus fir-
mus de la ligne inféneure de basse (atribuées dans unc source i la pédale d’orgue)
sont exécutées par le basson, le violone et 'orgue tandis que le vieloneello continue &
jouer la ligne de basse dotée de figurations. La copie d’Alinickol donne ce mouve-
ment & § avee quatre blanches par mesure, ce qui détermine le tempo et |'articula-
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tion. — L'articulation des parties instrumenrales a 1€ complétée, le texte de la parui-
tion et les données des paroles corrigés en se basant avant tout sur le manuscrir d"Alt-
nickal.

Dians les airs 2 et 4 on s'est borné i compléter articulation ainsi qu'd ajouter des nl-
les indispensables. Dans le cas du choral 5, les sources se présentent sous un aspect
spécialement compliqué: les parties de trompette sont des adjonctions apporiées par
Friedemann Bach et ont € pour cette raison omises, Les parties de hautbois ne figu-
tent ni dans la copie d° Altnickol ni dans celle du copiste inconnu. 1l semble que Bach
ne les ait pas consignéées dans sa partition et ne les ait composées qu'au moment de la
rédaction définitive des voix {ce procédé se rencontre fréquemment chez Bach). lai,
comme dans le due 7, on a ajouté I"anticulation. — Le choral final nous est parvenu
sans indication d'instrumentation. Comme |effecuf instrumenal intervient norma-
lement au complet dans ce mouvement. les deux hautbois d"amour jouent avec le so-
prano, la taille avec I'alto. i

Cantate 81: Les fliites i bec jouant 4 'octave remontent 8 la version originale et sont
notées dans la partition autographe sur des portées leur appartenant en propre. Les
signes d'articulation ainsi que les willes ont €té complétés dans les mouvements 1, 3
et 5. L'absence des flires i bec dans le choral final s’ explique par le fait que les flites
i bec et les hautbois d’amour étaient joués par les mémes cxécutants, ces instruments
étant d'ailleurs dans le méme registre.

Cantate 82: Bach fit manifestement exécuter cetre cantate d plusicurs reprises; aussi
existe-r-il, ultérieurement i la version originale en ut mineur pour basse, une version
remaniée en mi mineur pour soprano (avec flate au lieu du hautbois): plus tard Bach
répéta la version en ut mineur en écrivant une partie de hautbois de chasse pour 'air
«Schlummett ein, ihr matten Augens. 1l est probable que le haurboiste solo devait
participer i |'exécution des trois airs er que le rimbre @ la fois doux et mérallique du
hautbois de chasse devait fournir encore plus de plénitude 3 la sonorité des cordes,
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Pour cette exécution, on s'est appuyé sur la partie autographe, qui renferme un
grand nombre d'ornements et de trilles et on a apporté dans certains passages corre-
spandants du premier violon des modifications en rapport. On a compléeé |"articula-
tion ainsi que les trilles dans les trods airs.

Cantate 83: lci on a complété de nombreux trilles et articulation dans les mouve-
ments 1, 2 et 3. Le choral 5 a 1€ exfeuré au cor naturel.

Traductions frangaises de Jacques Fournier
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CD1
Kantare §0
Ein feste Burg st unser Crone

1] Chor
Ein feste Burg ist unset Gott, / Ein gure Wehr und Waffen: / Er hili
uns frei aus aller Mot, ¢ Die uns wzr har bewroffen. ¢ Der alte bise
Feind, / Mit Ernst efs jeczt meine, / Grof Macht und viel List / 3¢in
grausam Ristung ist, | Al Erd ist nichn seinsgleichen.,

[Z] Arie und Choral {Bag, Sopran)
Saptan
Mit unser Macht ist nichts geian, / Wi sind gar bald verloren. / Es
sereit wor uns der rechre Mann, ¢ Den Goa selbst hat erkoren. / Frags:
du, wer er ise? { Er heifie Jesus Chrise, / Der Herre Zebaoth, | Und ise
kein andrer Gow, / Das Feld muf er behalen.

Bai

Alles, was von Gou geboren, ! Ist zum Siegen auserkofen, | Wer ber
Christi Blurpanier / In der Taule Treu prachworen, ! Siegt im Geste
fiir und fir.

(3] Rezitaniv [Bafiy

Erwige doch. Kind Goues, die so profle l.ij.'l)l:. { D Jesus sich / Mit
seinem Blure dir verschriehe | ¢ Wormir er dich @ Zum Kriege wider 5a-
tans Heer und wider Welt und Stinde / Geworben hat! ¢ Gib nacht an
deiner Seele / Dem Satan wnd den Lastern stane! ¢ Laft nichr dewn Herz,
{ Den Himimel Gotres auf der Erden, { Zur Wiste werden! [ Bereue
deine Schuld mit Schmerz, | Dafl Christ Geist min dir sich fest verbin-
de!

[4] Arie (Sopran)
Komm in mein Herzenshaus, ¢ Herr Jesu, memn Verlangen! / Treib
Welt und %atan aus { Und laff dein Bild in mur erneven prangen!
Weg, schnider Siindengraus!

[=] Choral

Und wenn die Welr voll Teufel wir 7 Und wollten uns verschlingen, |
S0 fiirchren wir uns nicht so sehr,  Es soll uns doch gelingen. / Der
Fiirse dieser Welr, / Wie saur er sich stellt, / Tue er uns doch niche, !
Das macht, er ist gericht’, ¢ Ein Wirchen kann ihn fillen,

[£] Rezitativ (Tenor)
So stehe denn bei Christi blutgefarbien Fahne, / O Secle, fest / Und
glaube, dafi dein Haupe dich nicht verlifi, / Ja dall sein Sieg ¢ Auch
dir den Weg zu deiner Krone bahne! ! Tritt freudig an den Krieg! !
Wirst du nur Gottes Wort / 5o héren als bewahren, / 5o wird der
Feind gezwungen auszufahren, / Dein Heiland bleibt dein Horn!

[7] Arie {Duete) { Alr, Tenor)
Wie selig sind doch die, die Gon im Munde tragen. ! Doch selger ist
das Herz, das ihn im Glauben eriige! @ Es bleiber unbesiegr und kann
die Feinde schlagen ¢ Und wird zuletzt gekeint, wenn es den Tod er-
legt.

[E] Choral
[Das Wort sie soller lassen stahn / Und kein' Dank dazu haben. / Er 151
bei uns wohl auf dem Plan ¢ Mic seinem Geist und Gaben. ! Mehmen
sic uns den Leib, / Gur, Ehr, Kind und Weib, / La@ fahren dahin, !
Sie habens kein' Gewinn: ¢ Das Reich mufl uns doch bleiben.
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Kantate 81
Jesus schlift, was soll ich hoffen?

[5] Arie (Alr)
Jesus schlafi, was soll ich hoffen? / Seh ich nichr / Mir erblafitem An-
gesicht | Schon des Todes Abgrund offen?

Rezitanv (Tenor)
Herr! warum tritrest du so ferne? [ Warum verbirgst du dich zur Zeit
der Not, / Da alles mir ein kliglich Ende droht? | Ach, wird dein Au-
ge nicht durch meine Not beweget, / So sonsten nie zu schlummern
pfleget? / Du wicsest ja mit cinem Sterne | Vordem den neubekehrien
Weisen. /| Den rechten Weg zu reisen. / Ach leite mich durch deiner
Augen Licht, / Weil dieser Weg nichts als Gefahr versprichi.

[11] Arie (Tenor)
Die schiumenden Wellen voi Belials Bichen ! Verdoppeln die W
Ein Christ soll zwar wie Wellen stehn, / Wenn Tribsalswinde um ihn
gehn, | Doch sucher die stirmende Flur / Die Krifte des Glaubens zu
schwichen

[Z]Arioso (Baf)
Jhr Kleingliubigen, warum seid ihr so fuechisam?”

[13] Arie (Bafl)
Schweig, aufgerirmies Meer! | Versiumme, Sturm und Wind! 7 Die
sei dein Ziel geserzer, / Damit mewn auserwihlies Kind / Kein Unfall
e verlerzer

(18] Rezinativ { Al
Wohl mir, mein Jesus spricht ein Wort. / Mein Helfer is1 erwache, / Sa
muf der Wellen Sturm, des Unglitcks Mache ¢ Und aller Kummer forn

[E]Choral

Unter deinen Schirmen / Bin wh fiir den Stiirmen / Aller Feinde frei.
/ Lafl den Satan wittern, / LaB den Feind erbittern, { Mir steht Jesus
bei. / Ob es itzr gleich kracht und blitzt. / Ob gleich Siind und Hélle
schrecken, / Jesus wall mich decken

CDh2

Kantare 82

Ich habe genung

[1] Arie (Baii)

Ich habe genung. / Ich habe den Heiland, das Hoffen der Frommen, |
Auf meine begienigen Arme genommen; / Ich habe genung! ¢ Ich ha-
be shn erblickr, / Mein Glaube har Jesum ans Herze gedricke; | Nun
wiinsch ich noch hewte mit Freuden { Von hinnen zu scheiden.

[Z] Rezitativ (Bafl)

Ich habe genung. / Mein Trost nur allein, / Dafl Jesus mein und ich
sein cigen michie sein. { Im Glauben halt ich thn. / Da seh ich auch
mit Simeon { Die Freude jenes Lebens schon. / Laft uns mir diesem
Manne zichn! / Ach! michie mich von meines Leibes Ketten | Dier
Her: erretien; / Ach! wire doch mein Abschied hier, / Mit Freuden
sagt ich, Welt, zu dir: ¢ Ich habe genung.

[1] Arie (Bafi)

Schlummert ein, thr matten Augen, / Faller sanft und selig zu? /
Welt, ich bleibe miche mehr hier, ¢ Hab ich doch kein Teil an dir, ¢
Das der Seele kinnee raugen. / Hier mul ich das Elend baven, / Aber
dort, dort werd ich schauen / SiBen Friede, sulle Ruh.




Rezitativ (Ball)
Mein Gott! wenn komme das schéine: Nun! / Da ich im Friede fahren
werde | Und in dem Sande kithler Erde ¢ Und dert bei dir im Schofle
ruhn? { Der Abschied ist gemache, | Welt, gute Nachr!

] Arie (Bafl)
Ich freue mich auf meinen Tod, / Ach, hiin er sich schon eingefunden.
i Da enckomm ich aller Mot, { Die mich noch auf der Welt gebunden.

Kantate 83
Frfreute Zeir im neven Bunde

[&] Arie {AlL)
Esfreute Zeit im neuen Bunde, | Da unser Glaube Jesumn halt. ¢ We
freudig wird zur letzien Stunde | Die Ruhesiar, das Grab bestell!

[7] Intonation und Rezitativ (Bald)

JHerr, nun lassest du deinen Diener in Friede fahren, wie du gesager
hast. / Was uns als Menschen schrecklich scheint, [ st uns cin Ein-
gang zu dem Leben. | Es ist der Tod / Ein Ende dieser Zeat und Nor, /
Ein Pfand, so uns der Herr gegeben | Zum Zeichen, dafl ers herzlich
meint ¢ Und uns will nach vollbrachtem Ringen [ Zum Friede
bringen. / Und weil der Heiland nun [ Der Augen Trost, des Herzens
Labsal ist, / Was Wunder, dafl ein Herz des Todes Furche vergidht! [ Es
kann erfreur den Ausspruch tun: /. Denn meine Augen haben deinen
Heiland geschen. welchen du bereiet hast fir allen Vélkern "

[2] Arie {Tenor)
Eile, Herz, voll Freudigkeit / Vor den Gnadenstuhl zu treten! [ Du
sollst deinen Trost empfangen / Und Barmherzigkeit erlangen, / Ja.
bei kummervoller Zeit, ! Stark am Geiste, kriiftig beten

W T

[5] Rezitariv { Alr)
Ja, merkt dein Glaube noch viel Finsternis, ¢ Dein Heiland kann der
Zweifel Scharten trennen; ¢ Ja. wenn des Grabes Mache ¢ Die leczie

Stunde schrecklich macht, / 5o wirst du doch gewift / Sein helles Lich
im Tode selbst erkennen.

[10] Choral

Er st das Heil und selig Liche 7 Fitr die Heiden, { Zu erleuchten, die
dich kennen nicht / Und zu weiden. ¢ Er st deins Volks lstael / Der
Preis, Ehr, Freud und Wonne,
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CD1

Cantata Mo, BO

A stronghold sure is God our Lord

[1]Charale

A stronghold sure 1s God our Lord / whose sirength wall never fail us: /
He keeps us free from all the horde © of rroubles thar assail us. § Qur
ever evil foe [ would fain work us woe, { with might and deep guile /
he plans his projects vile, 7 on carth s not one like him.

[Z] Aria and Chorale (Base, Soprano

Soprano

In our own sirengrh were we undone, | the Fiend would soon onslave
us: | but for us fights a mighty One / whom God has sent 1o save us, |
Ask ye, wha this be? / Christ Jesus is He, { Lord God of Sabbacth, ¢
there is no other God: /| He can and will uphold us

B

Ev'ty soul by God creared, / has by Chinst been liberated. / They who
Jesus standard bear, / 1o His service dedicated, £ all will in His vict 'y
share.

[3] Recitativo (Bass)

Thou child of God, consider whar complere devotion | the Saviour
showed for you in His supreme atonement, | whereby He rose trium-
phant over { Satan’s Horde, and human sin and error and all things
base. / Let not, then, in vour being, [ the Evil One have amy place,
Ler not your sins convert the Heaven there within vou, / into a desert!
! Repent now of your guilt in wears, ¢ that Christ the Lord 1 1o vou be
fast unired

[4] Aria (Soprano)
Come dwell within my heart; / Lord Jesus, | adore Thee. / Bid evil all

depart ! and let Thine image ever shine before me. ¢ Ot sin, how ba.
se thou art!

[F]Chaorale

Tho' fiends appear on e¥’ry hand / all eager to devour, / we need not
fear; we can withstand | and baffle all their power. | The Archfiend of
all, ! shall not us appal, | His mighe is laid low, ! he cannot sirike a
blow; / one Word from God will fell him.

[£] Recitativo (Tenar)

S0 take thy stand with Jesus bloodbespattered banner, / O soul of mi-
ne. ! and trust thee ever in His pow'r divine! | Yea, He will lend His
might | to gain for thee thy crown of glory. | Go joyous forth to fighed!
/I thou bur hear God's Word / and do as He command thee, | no
foe. however mighty, can withstand thee, | thy refuge is secure.

[F]Ana (Duet) (Alo, Tenor)

Blest he who praises God. / whose Words will sanctify him: | more
blessed still is he / who bears Him in his heart. / With Him will grace
abound ! nor can the foe come nigh him; ( ar last will he be crowned,
! when death shall sex him free, ;

[#] Chorale

The Word of God will firm abade / against our foes assailing, / for He
will battle on our side, / an ally never failling. ¢ Tho' they take from
me here [ all thar [ hold dear / L will not complain, / their vantage will
be vain, / God's migh is allprevailling.
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Cantara No. 81
Jesus sleeps, who then will save me?

[#] Aria {Alro)
Jesus sleeps, who then will save me? [ Ah! | fear, as the mighty waves
uprear, / lest the sea of death engulf me,

[10] Recitative {Tenor)
Lord, why dost Thou not now protect us? / Dost thou not see the dan-
ger to us here, / so threatening, it seems our end is near? [ Lord, look
and see how wave on angry wave is heaping; / and canst Thou stll con-
tinue sleeping? / OF old Thou semt a starry beacon, / 1o guide the
Wisernen thru their danger / in safety to Thy manger. / Lord, open
Thou Thine eves that by their light, | 1 may escape the perils of this
night.

(1] Aria (Tenor) .
The foaming and ravening billows of Belial { redouble their rage. |
The faithful Christian gains the shore, ! though winds of trouble rage
and roar. | The warers in eddying flood, / the strength of the Faithful
would weaken

[12] Arioso (Bass)
Ye of linle faith, { O why are ye so fearful?
[13] Aria (Bass)

Peace, trouble laden sea. [ Be silent, tempest wild. 1 O boy thy Lord
and Master! | be sure my wellbeloved child |/ shall suffer no disaster,

[1] Recitarivo {Alwad
All's well! for Jesus now awakes, / rebukes the stormy blast, / The an-
grv waves subside; | the danger past, | in safery we abide.

[E]Chorale

Give me suill Thy shelver, | save me from the welier, / of the stormy
sea. /| By Thy Word assuaging, / storms and rempests raging. / stand
Thou close by me. / Tho' in life the storm and stnife, ¢ from my Faith
would seek 1o shake me, / do Thou not forsake me.

CD2

Cantata No. 82
I ask for no more

(1] Aria (Bass)
1 ask for no more / mine eyes have beheld Hirm, have seen Thy salva.
tion, / the Hope and the Saviour of all Thy creation. / In peace | de-
part. / Mine eves have beheld, / beheld the salvation that Thou has
prepared: { and | in my arms, with rejoicing, [ have taken my Saviour

[Z] Recitarivo (Bass)

| ask for no more, / for | am wholly Thine, my joy. O / Jesus, is thar |
may ¢all Thee mine_ | By Faith am | sustained. / that | may know, like
Simeon, | the joy thar lies in Heaven you. / Ah. let us be like Simeon!
! Yea, Lord, from these my body's itksome fetters, / do Thow, now
free me. | Oh, thar my parting soon may be, / with joy declaring,
World. 1o Thee: / “In peace 1 depart.”

[3] Aria (Bass)
Close ye now,_ ye weary eyelide, ¢ softly rest on weary eves, | World,
with thee | would not stay, / far from thee | would away, ( care behind
me, rest to find me. [ Miscry is here and wailing: £ There, is prace and
test unfailing, ¢ blessed rest and perfect peace.
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[#] Recitativo (Bas)
Oh Lord, when may my troubles cease? / when may | from this world
be flying? / my body in the cool earth lying: | when safe with Thee,
may | find peace? | With Thee, Lord. would 1 dwell. World, Farethee-
well.

Aria {Bass)
All joyous 1. this day to die, / ah. tarry not, come., death, and find me.
{ for with thee would | now go. [ leaving this world of woe behind me

Cantata No. 83
O joyful day of our salvation

[&] Aria {Alw)
() joyful day of our salvation, / by faith in Jesus are we bless, | We
gladly wan our liberation / when in the grave an last we rest

(7] Intonazione and Recitativa (Bas)
Lord, now letrest Thou Thy servant depart in peace [/ according 1o Thy
word. / Thar which affrights us mortals so, | is really but a way 1o Hea-
ven. | For such is death. an end 1o mornal grief and woe, | a pledge
which God the Lord has given | 1o manifest His love for us, | that we
will be, our siruggles ended, { in peace united. [ And since the Savi-
our thus | has given hope and peace of mind 10 us, | whar wonder?
that our heans can now forget death’s sting, 7 and joyfully we all can
sing: / Mine eves have seen Him, /1 I"l'l'!-'“'f have seen Thy salvation /
which Thou hast prepared before / all of the people.

[£] Aria (Tenor)
Haste e with a joyful heant 1o approach the Throne of mercy; | ever
hope and comfort gaining, / consolation rare attaining, | when afflic-
tion presses sore, | firm of purpose, strong and fearless.

[F]Recirative { Alte)
So, tho' thy heart be clouded dark by doube, / thy Saviour safe will
guide thee thru the shadows; { yea, when the pains of death / an last
shall halt thy failling breath. / thou mayst be vet assured / His radiane
light in death wself will gusde thee

[18] Chorale

For all Mankind s He the light; / all creation 7 is puided by His beacon
bright. { ro salvarion. / Saviour of the Faithful, He, / we kneel in ado-
ration




CD1

Cantate n* BD

C'est un rempart que notre Dieo

[T Choeur

C'est un rempart que nowre Diew, | 11 est pour nous arme et défense; |
1l nous tire de 1oute épreuve [ Q s'est abatiue sur nous. [/ Satan, le
vicil ennemi. { §'en prend mamienant sénieusement d nuos, [/ La puis-
sance et la ruse | Consutuent son féroce agmement, ([l n'a pas son pa-
reil sur la terre

[2] Air €1 choral {Basse, soprano)
Soprano

MNotre propre force ne suffic pas, / Nous serions méme bieniae perdus
! Celui qui combar pour nous. <'est Phomme juste [ Que Diew lui-
méme z élu. / Tu demandes qui il est? 1 1] se nomme Jésus-Chnst, | Le
Seigneur Sabaot, / Bral n'y & pas d"auue Diew, /1l doit rester maitre
du errain

Basse

Tour oc qui es1 né de Dicu | Est desuné & la victoire. | Celun qui, par la
banniére du sang du Christ, / A juré la foi dans le bapiéme, [ Triom-
phe woupours dans Uesprit.

(3] Récivaif | Basse)

Songe done, enfant de Dicw, & I'immense amour { Qe Jesus s est fan
un devoir | De e démontrer par son sang, [ Avec lequel ol °a enrdlé
Dans la guerre comee la légion de Saran, contre le m'::nrlr ct le péche! /
N'accorde pas place en ton dme | A Satan et aux vices! | Ne permers
pas que won coear, | Paradis de Diew sur la verre, [ Soin dévasé! |
Repens-ioi en grande affliction de wes péchés, [ Afin que espric du
Chnst § 8 unisse fermement @ ton!

[@] Air {Soprana)
Erablis ra demeure en mon coeur, / Seigneur Jésus, objer de mon désir!
/ Chasses-en le monde ¢1 Satan ¢ Et fais-y de nouveaw resplendir ton
image! [ Que disparaisse enflin 'odieux er horrible péché!

[5] Choral

Et méme si le monde éan plein de démons / Prés 3 nous dévorer, |
MNous n'éprouvons pas tellement de crainte, / Sachant que nous en
viendrons 4 bout. / Le prince de ce monde, | Autant de mal qu'il se
donne, ! Ne peut rien contre nous | Puisque, devanr le juge, / Une
simple parole pewt causer sa perte.

[&] Réciranif (Ténore)
Range-1oi done, & mon ame, sous fa banniére / Teimée du sang du
Chrnist /| Ex crois ferme que ton chef ne "abandonnera pas, /| Que sa
victoire / Te fraie & to1 aussi la voie qui méne i sa couronne! | Engage-
toi d"un coewr joyeus dans la guerre! /1 e suffit d 'écourer e1 de metire
en pratique la parole de Dieu / Pour que 'ennemi soit forcé de batere
retraite. | Le Sauveur reste 1on refuge!

[7] Air (duo) {Alto, Ténore)

Bienheureux sont ceux qui portent Diew sur leurs levees, [ Mais plus
encore le coeur qui be porte dans sa foi! /1l demeure invincible o1 peut
battre les ennemis { Et, pour finir, sera couronné s'il succombe § la
i Tel e .

[®] Choral

Qu'ils abandonnent sa parcle ! Er n'en reqoivent pas de récompense. |
Pour nous il entre en hoe 7 Avec son esprit e ses dons, / Quils nows
preanent la vie, { Les biens, 'honneur, femme er enfams, ¢ Qu'ils
nous envoient dans ["au-deld, ! 15 n'en auront aucun profic: £ Le roy-
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Cantate n” 81
S Jésus dort, que puis-je cspérer?

[%] Air {Alia)
Si J&sus dorr, que puis-je espérer? [ Mon visage n'a-t-il pas blémi £ A
la vue / Du rrou béant de la more?

[10] Récitatif {Ténore)

Pourquoi restes-Tu s loin, Seigneur? / Pourquoi Te caches-Tu aux mo-
ments difficiles / Of tout me menace d'une fin piroyable? | Heélas!
Est-ce que mes malhewrs ne vont pas ouvrir Tes yeus / Qui d'ordinain
ne sommeillent jamais? { Auteefors Tu donnais une éoile [ Aux sages
qui 5'éraient convertis / Pour leur indiguer le bon chemin. / Conduis-
moi donc i la lumiére de Tes yeux, / Parce que mon chemin est plein
d'obstacles.

[11] Air (Ténaore)
Les vagues écumanees des ruisseaux de Belal / Redoublent de fureur, /
Certes un Chrétien doir se dresser comme un rec / Face aux vents dé-
chainés | Mais le flor qui déferle | Cherche @ affaiblir les forces de la
fon

[iZ] Arioso (Basse)
«Pourquoi avez-vous peur, gens de peu de foi’s

[13] Air {Basse)
Calme-ton, mer déchainée / Fames silence, ton la tempéte €1 tog le vem!
{ Qu'un bur e son fixé, | Pour que mon enfam élu | Ne soit pas bles-
s€ lors d'un accident.

[[] Récirarif (Alo)

Je suis bienheureux, car Jésus a dit un mot, / Mon Sauveur s'est
réveillé, 1 Aussi doivent disparaitre la tempéte sur les vagues, | La nuit
du malheur et tous les tourmenis.

(5] Choral

Je suis délivié de tous mes ennermis / Dans les tempées / Quand je suis
sous Ta protection. / Laisse Satan lancer ses tempétes, | Laisse 'enne-
mi 8" acharner, { Jésus est 4 mes corés. | Que le wonnerre ou 1"éclair, |
L'enfer ou le peché m'Epouvantent, / JEsus va me protéger

CD2

Cantate n" B2

Jan ce quil me Faue

[T] Air (Basse)

Jai ce gu'il me faue, ¢ ' prs le Sauvewr, Uesponr des croyams, |
Dans mes bras avides: | Joan ce quiil me Fannt! f Je i vu, / Ma fod a
erreint Jésus: 1 Maintenant je ne désire |'r|u!- que me séparer |
Auwpourd hur méme, aver joie, de e monde.

[Z]Récitatif { Basse)

Jance quiil me faur. ¢ Ma consolanon et seulement § Que Jésus soir
mien ot que je veuille ére sien. ! Je swis uni @ lwi dans 1a foi / Er com-
me Siméon, je vois déja ¢ Les jotes de certe aurre vie, { Allons avec cen
homme! 7 Ah! vewille le Seigneur me déliveer ¢ Des chaines de mon
corps; ¢ Al si seulement c"éran heure de prendre conge d'wi-bas, ¢
Aver quelle joie ne e dirgis-je pas, & monde: { J'an oo qu'il me fau
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[3] Air [Basse)

Laissez le sommeil vous envahir, youx accablés, / Fermez-vous ave
douceur et Felicité. | O monde. jo ne demeure plusici. /e ne regois de
1oi tiem { Qui puisse profiter @ mon ame, [ lei-bas vow n'est que i
re ¢ Mais li-bas. li-bas, j¢ contemplerai { La douce paix. le repos et la
ranguilling.

(2] Récirarif (Basse)

Mon Dieu! quand viendra le merveillews: «<Allonss me sigmifaan de e
rejoindre. / Ce moment ol je m'en iral en pax, ! O je mérendrai @
méme la froide terre | Pour reposer en won seinf | ]'ai déja pris congé:

amaour sincére | Er de son intention de nous conduire, § Une fois la lut-
te accomplic. 13 ol 1égne la paix. ! Et puisque le Sauveur © Est le ré-
confort de nos yeux, le baume de notre ceenr, [ Quel miracle y a-r-il &
e qu'un ceeur oublie la crainte de la men? | Rempli de joie, il peur
pronocer la parole: [ «Car mes yeux ont vu 1on salur, que ru as préparé
! pour quil se manifeste § toutes les nagionss.

[3] Air i Ténore}

Hire-tol, mon coewr, avee allégresse / De comparaitre devant le trdne
de grace! / Tu recevias ton réconforr [ Er seras comblé de miséricorde.
{ Qui, i cette heure d'angoisse er d'affliction, ! Tu powrras prier de
roures les forces de |'esprit

! Monde, adieu!

(7] Récitatif {Alto)
Cui, si ta foi pergoit encore bien des ténébres, { Ton Sauveur sait &car-
ter les ambres du dowte; § Oui, si la nuir du tombeau / Rend effrayan-
te la derniére heure, ! Tu reconnaitras i coup stie ( Sa brillante lumitre

ce monde au sein méme de la mort,

[E] Air [Basse)
le me réjouts 3 la pensée de ma mort. £ Ah! puisse-t-clle dfja se pre-
senter! ¢ 'Echappera alors & toures les praseres £ (e me Lient encore 4

Cangare n® B3 (0] Choral

1 est le salut et la lunmigére de la béatitude ¢ Pour les paiens. | Pour é&c-
lairer ceus qui ne te connaissent pas (Bt pour les repaitee. /1l est pour
(] Air (Alto) ton peuple Isragl | La gloire, 'honneur, la joie et la félicieé

Heureux temps de la nouvelle alliance

Heureux remps de la nouvelle alliance, § O notre fon menes réunin 4 Jé-
sus. | Quelle joie ce sera & la derniére heure £ Que de rouver préparé
le tombeau, asile de repos!

Traductions frangaises de Jacques Fournier

(7] Intonation et récitanf | Basse)
«Maintenant, Seigneut, tu laisses aller ton servieeur en paix, comme 1
I"as dits. { Ce gui nous semble terrible, & nous, hommes. | Est pour
nous 'entrée dans ba vie. ! Clest la mort. ¢ Terme de ce temps et de
cette misére, | Gape que le Seigneur nous a donné ( En signe de son
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